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Este trabalho tem por finalidade uma analise pela escuta da peca Tdtil (2007), para piano solo, da
compositora Valéria Bonafé. A partir deste, busca-se destacar a maneira com que a compositora
estrutura a peca, enfatizando observacoes sobre a ressonancia do instrumento, com base na tipologia
sonora apresentada pelo compositor Hermut Lachenmann e conceitos de tempo explorados durante o
seéculo XX. Caracteristicas do tempo e do espaco sonoro presentes na musica intensificam sua forma,
assim como o comportamento do som a cada ataque do piano, que ao longo da composicao se

transforma. Podemos enxergar assim o objetivo da compositora ao chama-la de uma peca
maledvel/moldavel.

Introducao

A reflexao sobre tipologia sonora apresentada por Helmut Lachenmann em Klansgtypen der Neuen
Musik nos oferece um referencial de tipos sonoros compreendidos no interior de muitas pecas do
repertdrio da musica contemporanea (BONAFE, 2016, Caderno 5, p. 77). O compositor propde cinco
tipos sonoros separados em duas familias. Dentro dessas divisoes nos interessa na analise de Tatil,
dedicada ao pianista Daniel Abuassi, a definicao do som-cadéncia.

“Por mais diferentes que sejam essas sonoridades Unicas, sua complexidade e sua originalidade, trata-se
aqui da repeticao de um unico tipo sonoro que se caracteriza naturalmente ou artificialmente em um
percurso de subida e/ou descida e em tal processo desenvolve sua caracteristica particular. Esse tipo
sonoro simples — de maneira nenhuma primitivo — chamaremos de som-cadéncia, porque analogamente
a cadéncia tonal ele possui um cair caracteristico. Poder-se-ia chama-lo, da mesma maneira, de cadéncia
sonora. (...) Nos atentamos para o fato de que o som-cadéncia se sustenta fundamentalmente em um
processo, no qual também o tempo, que é necessario a transmissao das propriedades de um tal som é
idéntico ao tempo que esse som pode durar. A esse tempo chamaremos, com o apoio de Stockhausen,
“Tempo proprio”.” (LACHENMANN, p. 3-8. 2004. Traducao preliminar, ainda ndo publicada, realizada em
abril de 2013)

A chamada dessa definicao de Lachenmann para a escuta da peca que aqui tratamos é dada pela
textura provocada pela compositora na instrucao de ataques de notas ao piano e a utilizacao do
pedal, que se modifica de acordo com os andamentos propostos ao longo da peca. Logo de inicio se
vé uma importancia da ressonancia, do decaimento e da presenca de harmoénicos em cada parte da
composicao, variando de acordo com o tratamento do tempo.

A respeito do tempo, chamamos a atencao para a definicao de uma imagem: Kairos, apresentada pelo
compositor Silvio Ferraz como tempo da ocasiao, o instante do corte, ponto em que algo se
transforma definitivamente (FERRAZ, 2014, p. 1). Essa imagem somada as definicoes do espaco de
“tempo liso” e “tempo estriado”, apresentadas por Boulez, os conceitos de hors-temps, en-temps e
temporelle cunhados por Xenakis, chegando a “tactilidade do tempo” denominada por Ferneyhough,
tornam-se objetos centrais na escuta da peca.

Tatil, de Valéria Bonafeé

“Em Tatil eu repensei meu tempo. Tentei criar um ambiente sonoro composto por acontecimentos esparsos,
buscando uma escuta mais espacial do que temporal. A atmosfera rarefeita e o tempo estendido tornam
tudo transparente. Nada se esconde. Cada detalhe requer uma escuta intensiva, localizada. O pedal liga
0s pontos e cria camaras harmonicas. Os intervalos sao poucos e algumas notas vao se fixando como
eixos. Sinto a peca maleavel, moldavel. Imaginei um piano liquido.” (https://www.valeriabonafe.com/tatil,
acessado em 12/06/2019)

A partir do século XX a tonalidade perde sua centralidade na organizacao musical e outros elementos
assumem o papel de determinar a forma de uma composicao. Em muitos casos, a textura assume essa
funcdo (KOSTKA, 2012, p. 239). Composta em 2007, ja no século XXI, a peca Tdtil de Valéria Bonafé é
um exemplo da textura, conjuntamente com as mudancas de andamento que auxiliam na sua
caracterizacao, como elemento organizador da forma.

A obra apresenta-se como uma colagem de texturas que sao claramente demarcadas por quatro
diferentes indicacdes de tempo ritmico; cada vez que essas marcacoes reaparecem, trazendo sempre
as mesmas caracteristicas, com pequenas alteracoes.

Semimina = 40-60, Tempo flexivel

A secao compreende os dois sistemas da primeira pagina e o primeiro sistema da segunda. A figura
ritmica predominante é a minima e com grande presenca de apoggiaturas, um gesto que se repete ao
longo de toda a obra. Com dinamica pp por quase toda a secao, com excecao de uma figura, sendo ela
um grupo de apoggiaturas seguida de uma minima acentuada em f ao final do trecho (Fig. 1). As
indicacoes de articulacao sao tenuto, acento e como um eco, e principalmente ligaduras. O uso do
pedal é frequente e em boa parte continuo, resultando na ressonancia comentada da peca. As duas
vozes sao bastante homogéneas entre si, com as mesmas figuras, articulacdes e dinamica. Elas nao
possuem muita independéncia, mas ainda assim ha polifonia; os acentos e especialmente as
apoggiaturas ajudam a criar o efeito de pontos que brilham numa nuvem sonora. A secao é amétrica
(KOSTKA, 2006, p. 124 e 125), resultando numa passagem de carater aéreo e estatico.
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Fig. 1: Trecho da peca Tdtil (p. 2, primeiro sistema), composta por Valéria Bonafé. A se¢cao se torna um pouco mais densa,
com mais eventos ocorrendo, e entao o grupo de appoggiaturas e a mudanc¢a de dinamica aqui ja comentados fazem a
passagem para o proximo andamento, tomando a imagem de um tempo kairotico.

E um trecho que ressalta a ressonancia do espaco, intensificada por batimentos de segundas
(presente também como sétimas e nonas). Cria-se ali um “eco”, um destaque da reverberacao dos
harménicos do piano ja enfatizados pelo pedal e que vio se alimentando a cada ataque das teclas.
Esses ataques, apesar de possuirem tempos semelhantes ao longo do trecho, sao caracterizados
dentro de um “tempo liso”, imprevisivel, assemelhando-se a um liquido, como a compositora
descreve, e estao dispostos dentro de uma linearidade designada como tempo fluido.

Seminima = 60, Tempo justo

Esta secao compreende o segundo sistema da segunda pagina. Contrasta com a anterior porque tem
um pulso estabelecido — um acorde por tempo, determinado em 60bpm, como um reldgio - a textura
é homofbnica e a figura ritmica predominante é a seminima. Os acordes sao formados
predominantemente por intervalos de 4a justa e 4a aumentada, e ha dois trinados também com
intervalos de 4a justa. A cada acorde o pedal é acionado novamente, o que sugere que a ressonancia,
ainda que continue sendo um elemento importante, € precisa aos acordes atacados, diferente da
secao anterior. O trecho comeca em pp e cresce ateé f. A partir do 92 acorde ha um alargamento

ritmico das figuras e a tessitura caminha a regiao mais grave, retornando ao andamento anterior.
Entre o ultimo sistema da segunda pagina e o ultimo sistema da terceira, ha uma secao em que se

alternam os andamentos Seminima = 40 - 60, Tempo fluido e Seminima = 60, Tempo justo, numa
espécie de desenvolvimento dos materiais que foram ja apresentados. O andamento mais lento é
mais presente, mas ha insercoes do segundo criando uma alternancia entre um carater fluido e um
rigido. Ao final do primeiro sistema da terceira pagina, repete-se o gesto de apoggiaturas para uma
seminima acentuada em f, estando novamente na transicao entre dois andamentos distintos.

J =60, Tempo justo J =40 - 60, Tempo flexivel
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Fig. 2: Trecho da pec¢a Tdtil (p. 3, segundo sistema), composta por Valéria Bonafé. Na quinta aparicao do andamento
Seminima = 40-60, Tempo flexivel ha maior alternancia de dinamica, entre pp e mf e aparece um novo tipo de grupo de
apoggiatura (Fig. 2), lembrando um trinado por repetir as mesmas duas notas.

Temos um jogo entre a imprevisibilidade da primeira parte e o tempo previsivel e demarcado
apresentado agora. O uso do pedal, alternado a cada ataque, intensifica as demarcacoes do ambiente
sonoro, que continua reverberante, mas que nao se mistura com os outros sons tao claramente,

intensificando assim a diferenca entre os dois ambientes sonoros. Temos aqui dois tipos de som-
cadéncia, um com ataque e decaimento natural e outro que é afetado pela soma de outros sons.

Seminima = 70, Tempo justo

O terceiro andamento € 70bpm, tempo justo. Este trecho é visto com um comportamento ciclico pela
sua estrutura poder ser dividida em trés partes semelhantes, como trés gestos que se repetem. O uso
do pedal nesta passagem também auxilia na criacao dessas divisoes.

J =70, Tempo justo
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Fig. 3: Trecho da pec¢a Tatil (p. 4, primeiro sistema), composta por Valéria Bonafé. Apesar do andamento se iniciar apos o
gesto caracterizado por um grupo de apoggiaturas, pode-se considerar que este gesto ja é a primeira parte da estrutura
ciclica (Fig. 3), pois este sera repetido dentro da secao de maneira légica e do ponto de vista da escuta, ele &€ o marco
inicial da se¢ao bem como ele sempre é o inicio de um novo ciclo dentro da estrutura. Portanto ao dividir o ciclo desta
56950 em trés partes, considera-se este gesto como a primeira.

A segunda parte é caracterizada por um longo trémulo na mao direita e um pequeno trémulo na
esquerda seguido por poucos ataques de notas e algumas apojaturas. Nesta parte, a mao direita
possui uma dinamica de pp e a esquerda mf, o que caracteriza uma relacao de importancia na qual a
figura da mao esquerda esta em evidencia e a direita € uma textura ao fundo. Ja a terceira parte passa
por mudancas ao longo dos ciclos, caracterizada por appoggiaturas e notas acentuadas.

Apesar da secao ser ciclica, suas repeticoes sempre possuem variacdes que resultam em um
adensamento pela insercao de mais notas dentro das estruturas, no entanto, os elementos gestuais
continuam os mesmos. Isto evidencia a preocupacao estrutural quanto ao ciclo e os elementos
presentes nele, mas nao uma rigidez com a repeticao, bem como uma proposta de adensamento sem
alterar os gestos e figuras que compodem as partes.

O carater ciclico do trecho produz uma certa previsibilidade na passagem. Por outro lado, por
apresentar variacoes dos elementos, com que os gestos sao semelhantes, mas que nao caracterizam
uma repeticao plena, traz um lado imprevisivel para o fragmento. Continua sendo entao um dialogo
entre os tempos. Além disso, o inicio de cada ciclo (appoggiaturas) toma a imagem de corte, a
transformacao para o novo.

Na sexta pagina temos o retorno do andamento Seminima = 40 — 60, Tempo flexivel, com suas
caracteristicas originais, mas mais denso: maior presenca de acordes e uso de seminimas. Apesar de
se apresentar como a primeira parte da peca, o som nao se caracteriza como tal. Por possuir uma
maior repeticao entre os ritmos e atagues mais unissonos, formando esses acordes, configura um
tempo mais previsivel, contavel e palpavel.

Seminima = 40, Tempo justo

O quarto andamento diferente da peca é uma interseccao entre o Tempo justo e o Tempo flexivel
apresentados. Esta secao possui caracteristicas homofonicas que remetem a um dos andamentos
anteriores bem como uma predominancia de acordes e direcionalidade da textura para o grave. Mas
também compartilha a marcacao metronomica e possui uma predominancia de minimas o que
remete a outra secao da peca. A dinamica desse andamento € p com carater “longe e imovel” como
colocado pela compositora. O andamento lento, o pedal acionado a cada acorde e uma estrutura
direcionada ao grave contribuem para a criacao deste espaco de pouca fluidez. S30 movimentos
parcimoniosos, quase estaticos, que assim como consta na partitura vao “cedendo”.

Conclusoes

O dialogo entre um ambiente fluido apresentado com visual liquido e ambientes mais precisos,
tempos justos, semelhantes ao pulsar dos segundos em um reldgio, destacam os diferentes espacos
temporais disponiveis na musica contemporanea. Assim como as precisdoes dos ataques sonoros, que
provocam com a ressonancia do corpo do instrumento, demarcam a escuta da forma composicional.
Tatil € uma composicao em que caracteristicas do tempo e do espaco sonoro intensificam sua forma,
como comentamos em cada passagem, assim como o comportamento do som a cada ataque do
piano, que ao longo da musica se transforma. Podemos enxergar assim o objetivo da compositora ao
chama-la de uma peca maledvel/moldavel.
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